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est niczym nieskrepowana, czasami wrecz zuchwata. W swoim najlepszym wydaniu

funkcjonuje jak wylegarnia nowych Srodkow wyrazu i pomystow, dzieki czemu wielu
artystow postrzega jq jako swoj azyl. Na przyktad dramatopisarze znajdujq w teatrze dla
dzieci tworczq przestrzen. Mtoda publicznos¢ niczego z gory nie wartosciuje, a to wptywa na
wiekszq swobode artystyczng. Niejeden szwedzki dramaturg zaczynat swojq kariere od pisania
sztuk dla dzieci, niektorzy zajmujq sie tym nadal, tworzqc i dla najmtodszych, i dla dorostych.
W kulturze dzieciecej nie obowiqzujq obecnie Zadne tematy tabu. W teatrze, podobnie jak w
innych dziedzinach kultury dzieciecej, mowi sie o sprawach przykrych, o rozwodach, bezrobociu,
Smierci, mifosci, erotyce, zdradzie i uzaleznieniach. Niewiele dzieci ma rajskie Zycie. Wiekszos¢
animatoréw kultury dzieciecej pragnie pokazywac rzeczywistos¢, nie zapominajqc jednak o

podrozach w swiat wyobraZni.

Chodzi, rzecz jasna, o dostarczenie rozrywki i dobrej zabawy, ale teatr, literatura, sztuki
plastyczne, film, muzyka nie mogq unikac przykrych tematow. Prawdziwa sztuka musi poruszac i

pomagac w przetwarzaniu bolesnych uczuc i doznari.

W wieku XX, obwotanym przez pisarke i publicystke Ellen Key (1849-1926)
stuleciem dziecka, dokonatly si¢ ogromne zmiany w sposobie postrzegania dziecka, jego
prawa do uczestnictwa w kulturze, do wyrazania poprzez nig wlasnych mysli, pragnien,
uczué i predyspozycji. Obecnie dziecinstwa nie traktuje si¢ jak okresu oczekiwania na
dorostosé, ale jak samoistng wartos$¢. Dzieci maja prawo do kontaktu z kulturg nie tylko
dlatego, ze dostarcza im waloréw poznawczych lub lepiej przygotowuje do dorostego
zycia. Przede wszystkim chodzi o to, by mogly ptakaé, §mia¢ si¢, do§wiadczaé emocji i
nowych wrazen, by je sobie uzmystawiaty. Kultura poszerza horyzonty i szwedzka
kultura dziecigca stara si¢ wszelkimi dostgpnymi sposobami rozbudzi¢ w mtodych
ludziach ich wtasng kreatywno$¢ i umozliwié¢ im twdércze formy ekspresji. Nie po to,
by w przysztosci zostali artystami, ale zeby wzbogaci¢ ich zycie.

Teraz, na poczatku XXI wieku, literatura, teatr, muzyka, taniec i sztuki plastyczne
stanowig oczywista sktadowq zycia wigkszosci szwedzkich dzieci, zaréwno w formie
biernej, konsumenckiej, jak i czynnej. Dzieci udzielaja si¢ w zespolach muzycznych,
graja w przedstawieniach teatralnych, taricza, malujg etc. Prawo szwedzkich dzieci do
uczestnictwa w kulturze stato si¢ immanentnym elementem definicji dziecifistwa. Czgsto
nowo narodzeni Szwedzi otrzymuja podczas pierwszej wizyty w rejonowej poradni
dziecka prezent w postaci ksiazki. Zdaniem wielu politykéw zasiadajacych we wtadzach

Astrid Lindgren Boze Narodzenie w
Bullerbyn z ilustracjami Ilon Wikland
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Najbardziej radykalni rzecznicy socrealizmu w
latach 70. niechetnie tolerowali ,,drobno-
mieszczafiskg idylle” Elsy Beskow i chcieli
poddac¢ jej ksiazki kwarantannie. Ale dzieci
garnely si¢ do pieknych bajek, takich jak Olles
skidfdrd (’Olle na nartach’), Tant Gron, Tant
Brun och Tant Gredelin (’Ciocia Zielona,
Ciocia Brazowa i Ciocia Liliowa’), Blomster-
festen i tappan (’Festiwal kwiatowy w
ogrédku’) czy Soligget (’Stoneczne jajo’,
powyzej).

gmin, bajki, wierszyki i piosenki odgrywaja w werbalnym rozwoju dziecka tak duza
role, ze dostgpnos¢ literatury to jedno z praw obywatelskich, ktére nalezy mtodym
ludziom zagwarantowac, niezaleznie od zainteresowarn ich rodzicéw.

Ellen Key na pewno bytaby zadowolona. Juz w roku 1900 agitowata na rzecz praw
dziecka do poszerzania wyobrazni i obcowania z pigknem. Ellen Key zajeta takze
jednoznaczne stanowisko w sprawie kultury i edukacji. , Mito$¢ do sztuki — pisata —
rodzi si¢ wytacznie poprzez jej obecno$¢ wokét nas, kiedy odbieramy ja bez przymusu,
dobrowolnie i naturalnie. Edukacja zaki6ca jej rozkwit — nie my§lg tutaj o prywatnych,
wyrazanych mimochodem zachwytach nauczyciela, lecz o komentarzach i odpytywaniu
uczniéw — maci owo zyciodajne zZrédto...*

Ellen Key byta takze inspiratorka nowych kierunkéw w pedagogice, ktére na poczatku
XX wieku docieraly do Szwecji z Europy. Zgodnie z nimi kultura miata réwniez trafia¢ pod
strzechy. Przektadajac to na jezyk praktyki, kazde szwedzkie dziecko powinno do§wiadczac¢
jej dobrodziejstw najpézniej od momentu przekroczenia progu szkoty. Zeby tak sie stato,
przystapiono do ,,upigkszania“ czgsto ponurych budynkéw szkolnych i zmiany charakteru
podrecznikow, nawiazujac kontakty z wiodacymi pisarzami i artystami tamtych lat. Kiedy w
roku 1906 ukazata si¢ Cudowna podroz Selmy Lagerlof, dzieci nie mogty wyjs$¢ z podziwu i
zdumienia, a nauczyciele zdali sobie sprawg, ze lektury czytane z przyjemnoscia fatwiej
zapadaja w pamig¢ i rozbudzaja umystowo niz teksty wkuwane z koniecznosci.

Szwedzkie dzieci maja wielu przyjaciél. Na przyktad Krakel Spektakel, Kuzynka
Witaminka, Pippi Poficzoszanka, Alfons Aberg Emil, Dzikie dziecko, Mina i K&ge
Ture, Siostrzyczka Kréliczka, Mama Mu i Wrona... Mieszkaja oni w Swiecie ksiazek i
stanowia spora, wielobarwna, wesota i smutna, fascynujaca gromadke, do ktérej, rzecz
jasna, wszyscy lgna. Literatura dla dzieci to podstawa szwedzkiej kultury dziecigcej. Na
niej bazuja w duzej mierze inne dziedziny artystycznej ekspresji, takie jak muzyka, teatr,
sztuki plastyczne i film.

Wspblczesne ksiazeczki obrazkowe majg niewatpliwy wptyw na pierwszy kontakt
dziecka z dzietami tworczej wyobrazni. Odkad Elsa Beskow nadata im wysoka range,
publikujac w roku 1897 Sagan om den lilla, lilla gumman (’Bajka o babulerice’), wydaw-
nictwa zaczely zatrudnia¢ wybitnych ilustratoréw. Wspélczesne ksigzki obrazkowe to
obecnie rodzaj przenosnej, stale aktualizowanej wystawy plastycznej.

Tak wigc Elsa Beskow, pisarka i plastyczka, otworzyta drzwi do krainy ksiazek
obrazkowych. Naturalnie istniaty wcze$niej, ale bogata, pigédziesigciopigcioletnia
tworczos¢ Beskow w duzym stopniu przyczynita si¢ do zdefiniowania pojecia kultury
dziecigcej. Juz w jej pierwszych bajkach mozna dostrzec rownoprawne traktowanie
uczué dzieci i dorostych i wzajemny szacunek. A to w tamtych czasach nalezato do
rzadkosci. Zapatrywania Elsy Beskow byly bliskie pogladom Ellen Key.

Ksiazki Elsy Beskow sa stale wznawiane. To w Szwecji i poza nig zywa klasyka.

I cho¢ obecnie uchodza za zbyt sielankowe, daty poczatek ozywionym dyskusjom.

O Tomtebobarnen (1910, *Krasnalatka’) méwiono, ze troll, ktéry straszy dzieci, jest
zbyt brzydki i przerazajacy, a cata bajka grzeszy nadmiarem fantazji. Po co obarczaé
niewinne maleristwa takimi , plodami wyobrazni*? — pytat w liscie do redakcji jeden

z czytelnikow. Pézniej, w latach 30. i 40., kiedy bajki Elsy Beskow figurowaty w
szkolnych czytankach, podniosty si¢ glosy, ze poswigcita fantazj¢ na ottarzu o§wiaty.
Elsa Beskow zawsze bgdzie uosabiaé w pamigci pokoleri szwedzkie marzenia o ogrédku,
poros$nigtej mchem lesnej polanie i, co moze najbardziej szwedzkie, ukwieconej, czerwco-
.wej face.

Wspétczesny Beskow Ivar Arosenius podczas swojego krétkiego zycia zdazyt
stworzy¢ kilka obrazkowych opowiesci, ktére zadedykowat cérce Lillan. Ilustrowane
przygody Lillan i jej kota dostarczaja dzieciom tyle samo radosci dzisiaj, co 100 lat
temu. Rymowanki z Kattresan (’Kocia podréz’) zadomowily si¢ na dobre w szwedzkich
pokojach dziecinnych. , Przyszedt staruszek z sinym nochalem, a ubrany byt w perkale...".
Ta soczysta, barwna historyjka doczekata si¢ wersji filmowej w postaci kreskéwki i
scenicznej, ktdra pod tytutem Det blodande pepparkakshjéirtat C Krwawiace serce piernika’)
przygotowat Staffan Westerberg.

Od czaséw Beskow i Aroseniusa musiato uptynac¢ 50 lat, zeby szwedzka literatura
dziecigca odnalazta wtasciwy ton. Ale zrobita to z nawiazka. W latach 40. i 50. debiuto-
wato sporo pisarzy i ilustratoréw, ktérzy w dalszym ciagu naleza do szwedzkiej czotowki.

W roku 1945 debiutuje Lennart Hellsing, wydajac Katten blaser i silverhorn (Kot dmie
w srebrny rég’), po czym publikuje szereg réwnie blyskotliwych, purnonsensowych
wierszy, petnych radosnego szalefistwa i egzystencjalnej melancholii. Zainteresowany
jezykiem, eksperymentuje, tworzy neologizmy, rytmizuje spdtgtoski. Niejeden tekst
Hellsinga opatrzono muzyka i wystawiono na scenie.

Wszystko jednak stangto na glowie wraz z pojawieniem si¢ w roku 1945 pewnej
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rudowtosej dziewczynki, Pippi Poficzoszanki. O ile troll Elsy Beskow rozpegtat
kiedys burze, o tyle bohaterka Astrid Lindgren doprowadzita do czego$ w
rodzaju erupcji wulkanu. Na tamach jednego z wysokonaktadowych
dziennikéw krytyk literacki, prof. John Landquist, uznat Pippi za
»okropienistwo, ktére poraza do zywego*. Moralisci dopatrywali si¢ naturalnie
swoistego zagrozenia w postaci samodzielnej dziewczynki, ktora nie podporzadkowuje
si¢ ani policji, ani systemowi szkolnictwa, ani konwenansom.

Mimo zachtannego czytania o wyczynach Pippi szwedzkie dzieci nie opanowaty
bezpardonowej sztuki obchodzenia si¢ z wtamywaczami, nie odbywaty brawurowych
podrézy w beczce i nie poskramialy wzrokiem rozjuszonych bykéw. Konsekwentna
niech¢¢ Pippi do szkoty tez nie wptyngta na postawy mlodych czytelnikéw. Za to jej
nieokietznana pomystowos¢ i rzutkos¢ przydaty wielu dzieciom §miatosci i animuszu.
Pippi bywa réwniez melancholijna, przyjazna, zywi ciepte uczucia dla ludzi z tak
zwanego marginesu. Potraktowanie dziewczynki jako pewien wzdr, model, miato takze
niebagatelne znaczenie w przetamywaniu dotychczasowych konwencji obowiazujacych
w sposobie prezentacji pierwiastka me¢skiego i zeniskiego w tworczosci dla dzieci.

Bogaty dorobek Astrid Lindgren zostat przetozony na przeszto 70 jezykéw. Niemal
wszystkie jej ksiazki, w ktérych rados¢ taczy si¢ z fantazja, od razu staty si¢ kanonem
godnym klasyka. Ale Astrid Lindgren nie stronita od tematéw bolesnych. Bodaj
najdobitniej doszty one do glosu w Braciach Lwie Serce, w Ronji, corce zbojnika i
zbiorze bajek Sunnanding ("Potudniowa Laka’). Staro$¢ i §mier¢, strata i samotnos¢
zostaly tam zaprezentowane jako naturalny aspekt naszego zycia.

Wspétczesna szwedzka literatura dziecigca ma réwniez inng Lindgren, dzigki ktorej
od blisko 40 lat i ptaczemy, i §miejemy si¢. Opowiesci Barbro Lindgren o Lorandze,
Masarinie i Dartanjanie ubdstwiaja mali i duzi. Wobec tej tréjki — hipochondrycznego
dziadka Dartanjana, wiecznie dziecinnego taty Lorangi z ocieplaczem czajnika na gtowie
i grubiutkiego chtopca Masarina o obwistych policzkach, jak u malutkiego psiaka —
nawet pomysty Pippi wydaja si¢ stonowane. Loranga, Masarin i Dartanjan maja w
stodole mnéstwo sptowiatych tygryséw, ktorych dosiadaja, ilekro¢ musza si¢ natych-
miast udaé do sklepu, albo cwatujg na zyrafie, a kiedy si¢ objedza budyniem czekola-
dowym z bitg Smietana, graja w hokeja szczotkami do zamiatania. , Grali przejrzata
pomarancza, obryzgujac wszystkie $ciany...*

Powiada si¢, ze Barbro Lindgren opiewa beztroske i niektamang rados¢, ale jej humor
czesto graniczy ze smutkiem. W cyklu o Sparvelu rozpaczy towarzyszy tgsknota, dzieci i
dorosli nie zawsze potrafig znalez¢ swoje miejsce w zyciu. Niezwykle owocna okazata
si¢ wspotpraca Barbro Lindgren z ilustratorkg Eva Eriksson. Wspdlnie stworzyly Den
vilda bebin (’Dzikie dziecko’), stodkie enfant terrible, ktére wprawdzie doprowadza
niekiedy swoja mamg do obtgdu, ale sktania jednocze$nie do zywiotowego §miechu,
ilekro¢ szary dziefi powszedni zamienia w peina nieoczekiwanych zwrotéw przygode.
Cykl opowiastek o Maksie, rowniez autorstwa tandemu Lindgren — Eriksson, wyr6znia
sposrdd innych ksiazek dla najmtodszych bardzo prosty, zywiotowy jezyk.

Astrid Lindgren Ronja, cérka zbdjnika
z ilustracjami Ilon Wikland

Optymizm cechuje twérczo$¢ Viveki Liarn Sundvall i Ulfa Starka. Cho¢ poruszaja
nietatwe tematy i nietatwe uczucia, koncentruja si¢ na tym, co humorystyczne i ciepte.
Viveca Lirn Sundvall w cyklu o Eddiem — Eddie och Maxon Jaxon ("Eddie i Maxon
Jaxon’) i En barkbdt till Eddie (t.6dka z kory dla Eddie’ego’) — z przenikliwa intuicja i
empatig opowiada o braciach Eddie’em i Andersie, ktérym nie uktada si¢ najlepiej w
domu. Autorce udato si¢ ominaé rafy czutostkowosci i z wtasciwym sobie dystansem
odnies¢ si¢ do nieporadnej, rodzicielskiej troski.

UIf Stark wstuchuje si¢ we wspomnienia z wtasnego dziecifistwa, ktére przetwarza w
uniwersalne rozwazania o tym, jak to jest by¢ cztowiekiem. Dzigki jego talentom stylis-
tycznym ze stéw wytaniaja si¢ zapachy, dZzwigki, impresje. W Ensam med min bror
(’Sam z bratem’) z ilustracjami Jockuma Nordstroma Ulf Stark opowiada o wakacjach,
kiedy to rodzice pojechali na urlop, zostawiajac go z bratem u krewnych. Przez pewien
czas Ulf Stark wspéipracowat z ilustratorka Anna Hoglund. Ich wspdlne ksiazki, migdzy
innymi Min syster dr en dngel ('Moja siostra jest aniotem’) i Jaguaren (’Jaguar’),
traktowaly o $nionych przygodach matego chtopca z asfaltowej dzungli. Anna Hoglund
jest réwniez autorka samodzielnych pozycji obrazkowych o misiach — Mina och Kage
('Mina i Kége’). Jej opowiesci o synach — Nattresan ('Nocna podréz’) i Forst var det
morkt ("Najpierw byto ciemno’) — wyrdznia sposréd wigkszosci innych szwedzkich
ksiazek dla dzieci swoista gra z jezykiem symboli Chagalla.

Po Pippi Poriczoszance (tutaj Pippi narysowana
przez Ingrid Nyman) powstaty m.in. Mio, mdj
Mio, Nils Paluszek, Kajsa Kavat, Dzieci 7 ulicy
Awanturnikow, Emil ze Smalandii, Karlsson z
Dachu i Madika z Czerwcowego Wzgorza

Ceniona w §wiecie szwedzka ksiazka obrazkowa podobnie jak inne obszary kultury
dziecigcej oferuje jej twércom swobode artystyczna. W ciagu ostatnich 20 lat wielu
artystow przyczynito si¢ do nadania sztuce ilustracji literatury dziecigcej Smiatego,
petnego fantazji, lekko satyrycznego i formalnie otwartego charakteru. Pija Lindenbaum
i Eva Lindstrom, ktére czgsto same pisza i ilustruja swoje ksiazki, stosuja technike
komiksowa, bazujaca na skrétowej narracji. Else-Marie och smapapporna (’Else-Marie
i mali tatusiowie’) i Gittan och grévargarna (’Gittan i szare wilki’) Pii Lindenbaum z
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» -..W nocy ptakatem...

— Czemu beczysz? — spytat brat.

— Tesknig do mamy i taty — powiedziatem.

— Chodz, idziemy.

I wyszliSmy na dwor w pizamach. Nasze stopy
byty mokre od rosy. Na niebie §wiecity
wszystkie gwiazdy.

— Chcesz zrobi¢ kupg? — spytat brat.

— Nie, dzigkujg.

— No to cos ci pokazg.

1 zaprowadzit mnie do przywrotnika. Na liSciu
lezat zielony robaczek i Swiecit jak upadia
gwiazda ...

UIf Stark, Ensam med min bror
(’Sam z bratem’)

ironicznym dystansem komentuja rodzinne konwenanse i stereotypy na temat dzieci.

Nieco ostrzejsza satyre prezentuje Eva Lindstrom. W opowiesciach o przyjazni dwojga
dzieci — Jag gillar Stig (Lubig¢ Stiga’) i Jag och Stig grdver en grop (’Ja i Stig kopiemy
dot’) — podkresla cechy meskie i zeniskie, co przydaje im komediowosci, odsytajacej do
relacji wzajemnych migdzy obu piciami. W ilustracjach Evy Lindstrom dominuje swoista
dziarskosé, jej , plaskie® postaci sa z zatozenia proste, a perspektywa dosyé dowolna, co
moze przypominaé dziecigcy sposéb malowania.

Od 30 lat ulubienicem najmlodszych jest Alfons, bohater ksiazeczek Gunilli Bergstrom.
I God natt Alfons Rberg (' Dobranoc, Alfonsie Abergu’), i wszystkie inne pozycje z tego
cyklu w lapidarnej formie wychwytuja istot¢ wieku dziecigcego.

W blizej nieokreslonej przesztosci zyje dziadek Pettson i jego kot Findus. Sven Nord-
qvist napisat i sam zilustrowat kilka popularnych ksiazeczek o tej niedobranej parze,
migdzy innymi Pannkakstartan (Tort nalesnikowy’), Révjakten (’Polowanie na lisy’),
Pettson far julbesok (’Petson ma gosci na Boze Narodzenie’).

Jockum Nordstrom czgsto taczy rézne techniki i tworzywa, robi kolaze, uzywa tuszu,
akwareli, akrylu, papieru gazetowego, otéwka, tego, co go w danej chwili zainspiruje.
Bohaterowie Nordstroma, stary marynarz Sailor i jego pies Pekka, zyja w swoim wlasnym,
zwariowanym S$wiecie, blisko jazzu i z dala od wszystkiego, co milutkie i (lub) natura-
listyczne.

Ciepte akwarele i humor Leny Anderson odsytaja do twérczosci Elsy Beskow.
Podobnie jak Beskow, Anderson pisze wierszem. Takie sg zaréwno jej ksigzeczki o Mai i
Stinie, najnowsze bajki dla najmtodszych Tick-Tac, jak i wiele pomystowych opowiesci
obrazkowych o Kréliku: Kanin-Bok (’Ksiazka Krélika’), Kanin-Bad (’Kapiel Krélika’),
Kanin-Paket (’Paczka Krolika’).

Ksiazki obrazkowe stanowia odrgbny rodzaj twérczosci, znacznie bogatszy od sztuki
odwzorowywania prostych przedmiotéw. R6znorodnos$¢ pozioméw intelektualnych i
artystycznych to wyréznik Anny-Clary Tidholm. Dwuwyrazowe Knacka p&’ ('No,
zapukaj!®), Varfor da? ( A dlaczego?’), Nalle Hej! (" Mis He;j!”), Léisa bok (’Czytaé
ksiazke’) i Apan fin ("Malpa fajna’) dla najmlodszych to stylizowane, barwne obrazy
stanowigce samoistne sekwencje. Dla dzieci trochg starszych Anna-Clara Tidholm
opowiada pedzlem o refleksyjnym staruszku Turem i jego psie Heju — Ture sitter och
tittar ("Ture siedzi i patrzy’), Ture skrdpar ner (" Ture $mieci’) — mieszkajacych w
»matym tadnym domku z masztem flagowym i tulipanami‘.

Anna-Clara Tidholm wspdlnie z dramatopisarzem i poeta Thomasem Tidholmem
wydata sporo ksiazek obrazkowych, w ktérych tradycyjna faktura bajki stanowita punkt
wyj$cia do rozwazan o zyciu, filozofii i miejsca cztowieka na ziemi. W Resan till Ugri-
La-Brek ("Podréz do Ugri-La-Brek’), opracowanej réwniez w wersji scenicznej i pantomi-
micznej, rodzenstwo szuka zaginionego dziadka w wiosce, tam ,, gdzie-dym-unosi-sig-
prosto-do-nieba“, i skutecznie oswaja si¢ z bélem spowodowanym jego $miercia. Kaspers
alla dagar (’Dni Kaspera’), alternatywna wersja stworzenia §wiata, w bajkowej konwencji
opowiada o czasach, w ktérych , wszgdzie si¢ weselono i byto gwarniej*.

Ujmujac rzecz obrazowo, szwedzki teatr dla dzieci raz na zawsze pozbyt si¢ lakierek.
Jeszcze w latach 60. bawit jedynie dzieci z wyzszych sfer i klasy $redniej, ktérym
rodzice fundowali jaki§ spektakl pod choinke, w charakterze prezentu gwiazdkowego.
Obecnie jest dostgpny dla wszystkich, bez wzgledu na pochodzenie i miejsce zamieszka-
nia. Zgodnie z zatozeniami szwedzkiej polityki kulturalnej dzieci traktuje si¢ jak grupe
uprzywilejowana, cho¢ — niestety — ambicje czgsto rozmijajq si¢ z rzeczywistoscia.

Przyblizanie teatru dzieciom to poktosie lat 70., kiedy aktorzy, rezyserzy i dramato-
pisarze zaczgli wychodzi¢ z teatréw instytucjonalnych. Petni zapatu, wrzucali instru-
menty i dekoracje do samochodu i jezdzili do sal gimnastycznych. Przedstawienia
teatralne miaty by¢ czyms oczywistym, a sztuki miaty dotyczy¢ i obchodzi¢ mtodych
ludzi. Chodzito réwniez o spotkania z mniejszymi grupami widzéw, zeby poczuli sig
wybrancami i zeby byli zauwazeni.

Jednym z najbardziej rzutkich i twérczych zespotéw grajacych dla dzieci i mtodziezy
byt w Szwecji Unga Klara, dziatajacy przy sztokholmskim Stadsteatern. Jego dyrektor
artystyczny, Suzanne Osten, przez cate dziesigciolecia wspéipracowata z wieloma
rezyserami, aktorami, dramaturgami i pisarzami, by za poSrednictwem teatru rozmawiac
o sytuacji dzieci. Zaczynata w roku 1975, wspdlnie z Perem Lysanderem, z ktérym —
przyjawszy za punkt wyjScia tekst Eurypidesa — napisata pierwsza w Szwecji tragedie dla
dzieci Medeas barn (’Dzieci Medei’).

Propozycje zespotu Unga Klara przyniosty nowe spojrzenie na funkcj¢ przedstawien
teatralnych adresowanych do mtodego widza. Unga Klara nie unikat drastycznosci nie
bagatelizowatl spraw pozornie tylko oczywistych i bez zahamowan méwit o naszej
kondycji. W sztuce Borjego Lindstroma Sprit (’ Alkohol”) poruszono problem bezpiecz-
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nego dziecifistwa w rodzinie, w ktdrej jedno z rodzicéw pije. Delfinen (’Delfin’) Gunilli
Linn Persson, rzecz dla najmtodszych, opowiadata w konwencji basniowej o traumie
spowodowanej pojawieniem si¢ rodzenistwa. Irinas nya liv Nowe zycie Iriny’), sceniczna
adaptacja ksiazki uposledzonej umystowo pisarki Iriny von Marten autorstwa Nilsa
Gredeby’ego, farsowo i ciepto méwita o odmiennosci, o byciu innym.

Do teatréw poszukujacych zalicza si¢ takze goteborski Backa Teater, prowadzony przez
Eve Bergman (corkg Ingmara Bergmana). Czgsto dotyka tematow wspotczesnych,
positkujac si¢ klasyka. Na przyktad Wieczor Trzech Kroli Szekspira traktowat o historii
teatru, a Ifigenia Kungabarn (’Ifigenia, krolewskie dziecko’) holenderskiej dramato-
pisarki Pouline Mol — o zdradzie.

Poglady artystyczne Backa Teater s bliskie innemu zespotowi z Goteborga, Pigtro
Nizej, dzialajacemu w ramach Folkteatern. Najmlodsi mogg tam mig¢dzy innymi obejrze¢
swoich ulubiencow z ksigzek obrazkowych Lennarta Hellsinga (Krakel Spektakel). Ale w
nowej interpretacji. Zdaniem animatoréw sceny Pietro Nizej, réwniez najmtodsi sa w
stanie duzo zrozumie¢ i potrafia sie skupi¢. Zeby zachecié dorostych do zainteresowania
si¢ oferta teatralng dla przedszkolakéw i uczniéw szkot podstawowych, Pigtro Nizej
organizuje seminaria poswigcone jezykowi teatru, estetyce i metodach pracy.

Dyrektor artystyczny Pigtra Nizej — kompozytor, dramaturg, aktor i rezyser — Lars-
Eric Brossner przeszto 10 lat temu napisal razem z aktorem Tomasem von Bromssenen
jedna z najbardziej lubianych przez dzieci Sagan om den lilla farbrorn (’Bajka o
wujaszku’). Oparta na ksigzce Barbro Lindgren, opowiada o szczgsciu, jakie daje
samotnemu me¢zczyznie przyjazi z psem, a pézniej takze z dziewczynka. Sztuka nie
schodzi z afisza, ciagle jest pokazywana na réznych scenach, byla réwniez wystawiana
za granica. Bodaj najdalsza podréz odbyta z teatrem Unga Riks do Japonii. Grat ja
migdzy innymi rosyjski zesp6t w Rostowie nad Donem. ,,Oh it’s so strrrroooong, I can
feel it in my heart!** — powiedziata nam, gosciom z Europy, pewna zwalista babuszka,
obejrzawszy przedstawienie ze swoimi elegancko ubranymi wnukami. W ten sposéb
Swietnie podsumowata rolg szwedzkiego teatru dla dzieci.

Szwedzkie dzieci maja spory wybor przedstawieri oferowanych przez duze teatry
instytucjonalne, na przyktad Kungliga Dramatiska Teatern (Dramaten), teatry miejskie,
regionalne i wojewddzkie. Maja one zaspokajaé kulturalne potrzeby najmtodszych, nie
wszedzie jednak traktuje si¢ to powaznie.

Kungliga Dramatiska Teatern ma sceng dla mtodych widzéw — Unga Dramaten.
Odchodzac od wielkich, widowiskowych spektakli, zaprasza si¢ zainteresowanych tym
rezyseréw do pracy na mniejszych scenach. Organizowane sg takze spotkania z wybit-
nymi aktorami. Na przyktad Erland Josephson opowiadal dzieciom bajke¢ Roalda Dahla
o Panu i Pani Przygtupach.

Inny teatr, ktéry mozna nazwaé narodowym, Unga Riksteatern, jeZdzi z przedstawie-
niami po catym kraju, umozliwiajac ich obejrzenie wszystkim dzieciom. Dyrektor
artystyczny Unga Riks, Monica Sparby, podziela opini¢ Suzanne Osten, z ktéra swego
czasu wspotpracowata, o potrzebie penetracji i pokazywania dziecigcej rzeczywistosci.
Unga Riks chce przetamywaé konwencje teatralne. Adresatem wielokrotnie nagradzane;j
inscenizacji Nora Schahrazades hemliga liv (’Sekretne zycie Nory Schahrazady’) Mii
Tornqvist byty dzieci z klas 4-6, personel stuzby zdrowia i rodzice. Sztuka opowiada o
utracie nowo narodzonej corki przez mtode matzenstwo, ktore dzigki przemadrzatemu
aniotowi odzyskuje cheé do zycia i wiar¢ w przysztos¢.

Réznych adresatow ma takze spektakl Birgitty Englin Dit foten for dig (" Dokad cig
stopa zaprowadzi’), udane potaczenie tarica, poezji, dramatu, pantomimy i muzyki, ktéry
traktuje o podobnych warunkach zycia malego dziecka i starego cztowieka. Na widowni
moga zasigs$¢ obok siebie czterolatki i emeryci.

W ostatnich latach teatr regionalny Blekinge-Kronoberg realizuje sporo twérczych
produkc;ji dla dzieci. Poza tym uczestniczy w projekcie autorstwa wyzszej uczelni w
Vixjo. Od niedawna zaczat przygotowywac przedstawienia dla najmiodszych. Na
przyktad Det hérs s& det knakar (’Stychaé, ze hej’) Judit Benedek sktada sie z nowych
interpretacji rymowanek i wyliczanek. Dzigki dialogowi z dzie¢mi powstaje inna jako$¢,
bogatsza o tak zwane teatralne wyniesienie, pojemniejsza znaczeniowo. To taki teatr dla
maluchéw ala Beckett, zabawa, ktéra w dowcipny sposéb przydaje temu, co znane,
nowych, zaskakujacych tresci.

Byteatern w Kalmarze, teatr wojewddzki, wykorzystuje maski, przedmioty, muzyke,
lalki i aktoréw. Duzym zainteresowaniem cieszyla si¢ inscenizacja Den flygande
geparden (’Latajacy gepard’) na podstawie ksiazki Siv Widerberg o o§mioletnim
Hassem 1 jego rodzicach alkoholikach, pisanej w duchu socrealistycznym, typowym w
latach 70., ktéra Byteatern wzbogacil elementami wilasnej poetyki teatralnej, wychodzac
z zalozenia, ze w zyciu kazdego dziecka bywaja pickne i radosne chwile. W spektaklu
zagraty duze lalki, wzorowane na japonskich bunraku. Lalki, ekspresywna, fizyczna gra,
muzyka, poezja i zaangazowanie sprawity, ze widowisko — w rezyserii Tomasa Alldahla,

Mina och K&ge(’Mina i K&g€) Anny Hoglund
w sztokholmskim Marionetteatern

MATHIAS JOHANSSON
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Medeas barn (’Dzieci Medei’) w Byteatern w
Kalmarze

ze scenografia Gunilli Pantzar, projektantki lalek — dato asumpt do dyskusji o estetyce,
naturalizmie i doborze tematéw w teatrze dla dzieci.

Wielu cztonkéw Byteatern zaczynato kiedys$ od sztuk plastycznych. Obraz, forma i
materiat, ktéry mozna przetwarza¢ w najbardziej zaskakujace figury, maski i lalki,
zacheca do pracy w Marionetteatern, sceny lalkowej, ktéra od roku 1958, za dyrekcji
Michaela Meschkego, wyksztalcita niejedno pokolenie lalkarzy. Meschke przeszczepit na
grunt szwedzki ozywcze migdzynarodowe poglady na dramat i wyrafinowana estetyke
teatru. Dzigki niemu wzrdst w Szwecji status lalkarstwa, ktére ma obecnie swdj wydziat
na uczelni.

Nastgpczyni Michaela Meschkego, Helena Nilsson-Alvarez, kontynuowata i rozwijata
dziatalnos¢ dla najmtodszych, wystawiajac Mina och Kage ("Mina i K&ge’) na podstawie
ksiazki Anny Hoglund i Grodan och Frimlingen ("Zaba i obcy’) wedtug Holendra Maxa
Velthujisa.

Inscenizacje przygotowywane dla dwu- i trzylatkéw, co dosy¢ niezwykte, staty si¢
szwedzka specjalnoscia. Od lat teatr lalkowy Tittut, zalozony przez Ing-Mari Tirén,
doskonali poetyke swoich propozycji dla najmlodszych, zakladajac, ze jezyk teatru jest
dla nich w petni zrozumiaty. Lalki, muzyka, tekst i scenografia, ktéra czgsto , otacza“
widownig, sktadaja si¢ na ciekawa oferte. Tittut jeZdzi na tournéepo catym kraju i
$wiecie. Nierzadko wykorzystuje ksiazki obrazkowe. Od lat ma w repertuarze Den vilda
bebyn (’Dzikie dziecko’) Barbro Lindgren i Lilla Bjérn och Lilla Tiger (' NiedZwiadek i
Tygrysek’) Janoscha.

Tittut to wolna grupa teatralna, jedna z wielu, ktore graja dla dzieci. 37 z nich nalezy
do organizacji branzowej Teatercentrum. Warto odnotowac, ze w roku 1999 65% dzieci
obejrzato przynajmniej jedno przedstawienie ich autorstwa.

Nie mozna nie wspomnie¢ o cztowieku — instytucji, Staffanie Westerbergu, ktéry
zawsze byl i jest outsiderem i wpisuje si¢ w histori¢ szwedzkiego teatru dla dzieci.
Proponujac swoistg estetyke, taczy bezbrzezny smutek z szalong radoscia. Staffan
Westerberg lubi ozywiaé przedmioty i symbole. W jego teatralnym §wiecie w szufladzie
biurka mieszka §mier¢, warzachwie staja si¢ obiektem mitosci lub nienawisci, poficzochy
i grube, wetniane skarpety nie stronig od najrézniejszych przygdd, a stary parasol chroni
przed sitami ciemnosci albo zamienia si¢ w skrzydto nietoperza. Staffan Westerberg pisze,
rezyseruje, buduje dekoracje i robi lalki, Spiewa, jest aktorem. Naiwne rymy przeplata
poezja wysokiej proby i prezentuje zaréwno dorostej, jak i dziecigcej publicznosci. Czgsto
dokonuje reinterpretacji klasyki. Zainspirowany tworczos$cia Augusta Strindberga, napisat
Spokspenaten (’Szpinak widm’) i Ett litet dromspel ('Mata gra sn6w’), w ktérej wiecznie
lepiaca Krystyna zamienia si¢ w pajaka!

Zgodnie z og6lna i najbardziej pojemna definicja teatru dla dzieci nie wolno zapominac o
zespotach dziecigcych i mtodziezowych. Podstawy ich funkcjonowania stworzyta w roku
1942 Elsa Olenius, zaktadajac Var Teater, przez ktéry w latach 50. przewingly sie dziesigtki
tysigey dzieci. Nie chodzito o rozwijanie ich aktorskich zdolnosci, lecz o podbudowanie
wiary w siebie i zapewnienie warunkéw do sprawniejszego wyrazania wlasnych emocji.
Vér Teater przetrwat do dzisiaj, ostatnio pojawity si¢ podobne inicjatywy; rozmaite organi-
zacje angazuja dzieci do réznych projektéw teatralnych.

Sztokholmski Stadsteatern i Parkteatern stale sprawuja piecz¢ nad amatorskim ruchem
teatralnym i niemal w kazdym wigkszym miescie dzieci moga sprobowaé swoich sit na
scenie, korzystajac z posrednictwa stowarzyszef, towarzystw oSwiatowych i dzigki
specjalnym projektom szkolnym.

»Ruchome obrazy stanowia duzy i wazny obszar naszej kultury i cho¢ telewizja sporo
moze dzieciom zaoferowac, uwazam, ze film kinowy jest w zbyt matym stopniu
postrzegany jako dzieto artystyczne. Ogladanie filméw w kinie to szczegélne do§wiad-
czenie, umozliwiajace wyjatkowy poziom skupienia®.

Bitte Eskilsson, szefowa wydziatu filmu i publicznosci w Szwedzkim Instytucie
Filmowym, jest orgdowniczka filméw kinowych dla najmtodszych.

W wielu domach telewizor jest wlaczony na okragto. W programach informacyjnych i
propozycjach dla dorostych dzieci czgsto ogladaja cos, czego absolutnie nie powinny.
Mimo to rodzice sa zszokowani, kiedy dzieci reaguja tzami na film do nich adresowany.
Kazdy z nas, niezaleznie od wieku, przechowuje wspomnienia i doznania, ktére musi
przetrawié. Uruchamianie emocji umozliwia rozwdj, i sztuka moze by¢é w tym procesie
pomocna.

Filmy dla dzieci powstajace w Szwecji i innych krajach nordyckich osiagngty wysoki
poziom. Duza liczba tytutéw jest migdzy innymi mozliwa dzigki wspdtpracy zespotéw



filmowych z pafistwowa telewizja. Bez wzgledu jednak na formy finansowania szwedzki
film dla dzieci od dawna — podobnie jak teatr dla dzieci — chcial stawia¢ wazne pytania,
budzi¢ silne emocje, sktania¢ do Smiechu. Wachlarz tematéw, motywdéw i gatunkow jest
szeroki; od realistycznej narracji po klasyczna bajk¢. W kreskdwkach czgsto sigga si¢ po
literacki pierwowzor. Niejeden bohater ksiazki obrazkowej ozyt na telewizyjnym lub
kinowym ekranie. Niestabnaca popularnoscia cieszy si¢ Lilla Syster Kanin (’Siostrzyczka
Krdliczka’) na podstawie ksiazek Ulfa Nilssona i Evy Eriksson — rzecz o rozrabiajacej
kréliczce, ktéra w kazdej sytuacji moze liczy¢ na sympatycznego starszego brata — i
Alfons Aberg. Ksiazki o Alfonsie Gunilli Bergstrom kojarza si¢ dzieciom zaréwno ze
spokojnym, nieco flegmatycznym glosem aktora Bjorna Gustafssona, jak i z obrazkami
ilustratorki.

Szwedzki film animowany kroczy wtasng droga. W petnometrazowym obrazie Resan
till Melonia ("Podréz do Melonii’) Pera Ahlina mamy do czynienia ze zwariowana
interpretacja szekspirowskiej Burzy, a najnowsza pozycja tego samego tworcy — to
kryminalna humoreska Hundhotellet (’Psi hotel’). Ale Szwecja osiagn¢ta szczeg6lny
profil i wysoka rangg artystyczna przede wszystkim dzigki krétkim filmom.

Nieco toporne postaci Johana Hagelbédcka w niczym nie przypominaja disneyowskiej
stylistyki. Hagelbiack animowat Hasses dagbok (1990, *Dziennik Hassego’) na podstawie
ksigzek Siv Widerberg, ktére miaty takze swoja wersje sceniczng w Byteatern (zob.
wyzej). W filmowej propozycji Johan Hagelbick przyjmuje perspektywe dziecka, kreslac
postaci niejako w jego imieniu.

Jan Loof — artysta plastyk, filmowiec — napisat cykl ksiazek o dziwaku Skrot-Nissem,
ktore zaadaptowat na potrzeby telewizji. Skrot-Nisse to dosy¢ typowy bohater szwedzkich
kreskéwek, rzadko prezentujacych jakie§ wybitnie ol$niewajace postaci.

Filmy animowane sa na ogét artystycznie odwazniejsze od zwyktych, fabularnych. Na
przyktad kreskéwki Evy Lindstrom — Lutning ('Stok’), Aventyrspizza ('Przygodowa
pizza’) i Limpan dr sugen (’Bochenek jest gtodny’) — to pozbawione stéw, absurdalne
humoreski, nasycone duzym tadunkiem ekspresji.

Niematlq rolg¢ w rozwoju tej dziedziny filmowej odgrywa bez watpienia szczegélne
zainteresowanie szwedzkiej telewizji panstwowej wynikajace z troski o wysoka jakos§¢
programéw adresowanych do dzieci. Dzigki wsparciu kreatywnych producentéw
telewizyjnych mogty powstaé filmy Pera Ahlina o Alfonsie Abergu i tytuly
przygotowane przez zesp6t POJ ( Peter Cohen, Olof i Lena Landstrom), takie jak Kalles
Kldttertrid ('Drzewo wspinaczkowe Kallego’), Farbrorn som inte vill va stor (" Wujek,
ktéry nie chece by¢ duzy’) i Magister Flykt (' Nauczyciel Ucieczka’). Sukcesy odnosza
réwniez mlodzi zdolni animatorzy. Filmy telewizyjne Magnusa Carlssona o Lisie i
Robinie czy The Three friends and Jerry ciesza si¢ powodzeniem takze poza Szwecja.

Herr Bohm och sillen ('Pan Bohm i §ledZ’) zespotu POJ i Binke kan inte flyga (’Binke
nie umie lata¢’) Ylvy-Li i Lennarta Gustafssona to kolejne przyktady swietnych filméw
dla dzieci. Tutaj takze spotykamy dosy¢ oryginalne postaci, ktére niewiele maja wspélnego
z prawdziwymi superbohaterami.

Do nieco bardziej sielankowej przegrédki mozna wtozy¢ ekranizacj¢ ksiazki Leny
Anderson i Christiny Bjork Linnea w ogrodzie malarza. Rzecz o wizycie tytutowej
bohaterki i jej dziadka w domu Claude’a Moneta w Giverny jest wyjatkowo udanym
potaczeniem przyjemnego z pozytecznym, historii z odrobina dydaktyki.

Ekranizacje ksiazek Astrid Lindgren o Pippi autorstwa Ollego Hellboma z lat 60. i 70. na
dtugo odcisngly pigtno na szwedzkiej kinematografii dziecigcej. Kazdy rozpoznaje t¢
ruda dziewczynke i kompozycje muzyczne Jana Johanssona. Detektyw Blomkvist,
Rasmus i wioczega, Madika, Dzieci z Bullerbyn, Bracia Lwie Serce i Ronja, corka
zbdjnika doczekaly si¢ jednej lub dwdch ekranizacji.

Mniej utadzony $wiat prezentujg filmy telewizyjne Gunilli Linn Persson — Hdistens oga
(’Oko konia’) i Allis med is (Lodowata Allis’) — ktére sa blizsze dzisiejszej rzeczywistosci.
Przetomem w rezyserskiej karierze Elli Lemhagen byt obraz 13-&rsdagen (' Trzynaste
urodziny’), a po zrobieniu kilku filméw mtodziezowych prawdziwy sukces artystyczny i
komercyjny odniosta dzigki Tsatziki, Morsan och polisen (" Tzatziki, mama i policja’) na
podstawie ksiazek Moni Nilsson Brannstrom. Bystry, mys$lacy chtopiec, ktéry mieszka z
petna temperamentu matka rockmanka, stat si¢ nowym dziecigcym idolem.

Filmowcy chetnie siggali takze po twérczo$¢ Marii Gripe. Kay Pollak przenidst na
ekran jej ksiazke Elvis! Elvis! — by opowiedzie¢ o chtopcu egzystujacym w emocjonalne;j
prézni. Wielu mtodych bohateréw Gripe tworzy wiasna strategi¢ przezycia, szukajac
kontaktu z wyrozumiatymi dorostymi. O tym mig¢dzy innymi traktuje Hugo och Josefin
("Hugo i J6zefina’), ktorej filmowa wersja Kjella Gredego zyskata dzigki refleksyjnej
narracji miano kultowej. Poruszanie si¢ Marii Gripe na granicy kilku §wiatow, basniowego,
rzeczywistego i lekko odrealnionego, zainteresowato Andersa Gronroosa, ktéry przetozyt
na jezyk filmu Agnes Cecilia en sdillsam historia (" Agnes Cecylia’), a p6Zniej stworzyt
prawdziwe arcydzieto, ekranizujac Dzieci szklarza.

KULTURA SZWEDZKA

Limpan dr sugen ("Bochenek jest glodny’) Evy
Lindstrom
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Carlo Derkert

Przez lata szwedzka kinematografi¢ dziecigca cechowato przesadne zainteresowanie
bohaterami pici meskiej, zwtaszcza okresem ich dorastania w Szwecji lat 50. [na
przyktad Mitt liv som hund (’Moje zycie psa’) Lassego Hallstroma]. W latach 80. i 90.
coraz wigcej rezyseréw zaczgto dostrzegaé nieobecnos$¢ wyrazistych postaci dziewczat,
co zaowocowato kilkoma ciekawymi obrazami: Prawda czy wyzwanie, Selma och
Johanna (’Selma i Johanna’), Sherdil, En liten julsaga (’Krétka opowies¢ bozona-
rodzeniowa’), Aligermaas dventyr ('Przygody Aligermaa’), a przede wszystkim Fucking

Améal.

Dotarcie do mtodych ludzi z warto§ciowymi filmami przysparza pewnych probleméw.
Ideatem bylby tak zwany odbiorca familijny, czgsto jednak otrzymuje on inng oferte w
postaci wypromowanych wcze$niej, dobrze znanych obrazéw.

Kontrpropozycje dla telewizyjnej maséwki stanowi kino dla przedszkolakéw, tak zwane
pakiety, zawierajace po kilka filméw animowanych. Pokazuje si¢ je w bibliotekach na
duzych monitorach i w czasie weekendowych porankéw filmowych w kinach.

Podobnie wyglada dystrybucja warto§ciowych filméw przeznaczonych dla dzieci w
wieku szkolnym. Wiele gmin tozy na to, by uczniowie regularnie mogli chodzi¢ do
lokalnych kin i ogladac filmy, ktére si¢ pdZniej omawia w ramach programéw nauczania.
Chodezi o to, zeby udostgpnia¢ mtodym widzom inny rodzaj twérczosci niz ta, ktéra
dominuje na listach rankingowych, umozliwi¢ im poglgbione dyskusje o sztuce filmowej i
poszerzaé ich wiedzg w tym zakresie. Wspiera te dziatania Szwedzki Instytut Filmowy,
przeznaczajac na ten cel okreslone $rodki finansowe i dostarczajac materiaty instruk-
tazowe.

Dystrybutorzy, na przyktad Folkets Bio i Filmcentrum, takze maja swéj wktad w
dziatalnos¢ edukacyjna. Organizuja odczyty dotyczace wybranych aspektéw sztuki
filmowej i przygotowuja specjalne programy poswigcone na przyktad filmowi i teatrowi
lub filmowi i sztukom plastycznym.

Schody w gtéwnym hallu sztokholmskiego Muzeum Narodowego przypominaja
monumentalng rzezbg, jakby stworzong do zabawy i wspinaczki. A na gérze po
umajonym moscie jedzie krdl na biatym koniu. (Malowidlo $cienne Carla Larssona,
przedstawiajace triumfalny wjazd Gustawa Wazy do Sztokholmu.)

Juz w latach 50. Carlo Derkert, przewodnik oprowadzajacy po muzeum dzieci i
dorostych, znakomicie rozumiat dziecigce potrzeby przezywania przygdd. Czgsto trakto-
wal pigkne wngtrza jak scen¢ i urzekat publicznos$¢ petnymi ekspresji opowiesciami,
podnoszac gtos lub znizajac go do teatralnego szeptu. W duzym koszu miat otéwki,
gumki, karton i papier i prosit dzieci o narysowanie czego$, co zobaczyly w muzeum, albo
tego, co im w duszy gra. Zalezato mu na tym, zeby odkrywaly i poznawaty §wiat samo-
dzielnie, bez zyczliwych lub natrgtnych i wartosciujacych komentarzy dorostych.
Najwazniejsze byly osobiste dos§wiadczenia dzieci.

»Dzieciom kaze si¢ rysowac i malowa¢ tadnie. Sztuk¢ wspdtczesna gani si¢ migdzy
innymi dlatego, ze przypomina dziecigce rysunki — ptaskie, powierzchowne formalnie, o
dziwacznych proporcjach. Tymczasem dziecko rysuje mam¢ wigksza od taty w tych
rodzinach, w ktérych mama jest wazniejsza“.

W roku 1958 Carlo Derkert zostal pozyskany przez nowo otwarte Muzeum Sztuki
Wspétczesnej. Jego kosz zamienit si¢ w pracownig, co§ w rodzaju czynnego atelier
usytuowanego posrodku muzeum. Wspdlnie z artysta Birgerem Forsbergiem pojechat do
Harranii, matej wioski pod Kairem, gdzie Wissa Wassef prowadzi eksperymentalng
szkote tkacka dla dzieci. Ekspresywne, interesujace w pomysle tkaniny egipskich dzieci
zostaly zaprezentowane w sztokholmskim muzeum na dwéch wystawach, w roku 1960 i
1966, co w tamtych czasach byto dosy¢ Smialym posuni¢ciem. Harrania i Hedesund,
miasteczko potozone 40 kilometréw na pétnoc od Givle, staly si¢ miejscowosciami
partnerskimi. Birger Forsberg stworzyl w Hedesundzie kétko miodych tkaczy, ktérzy
maja obecnie wtasne atelier, zaprojektowane specjalnie dla nich przez znanego
architekta Ralpha Erskine’a.

W roku 1968 Palle Nielsen zbudowatl w Muzeum Sztuki Wspéiczesnej Modellen,
pomieszczenie, w ktérym dzieci moga skakac z wiez i pomostéw do basenu wypetnionego
pianka poliuretanowa, tworzac tym samym zywe dzieto sztuki. To forma protestu
wymierzonego w §wiat ludzi dorostych, w ktérym zysk i efektywnos$¢ ceni si¢ wyzej od
fantazji, zmystowosci, zabawy, ciekawosci poznawczej i kreatywnosci. Podczas ekspo-
zycji ARARAT w roku 1976 muzealne atelier powigkszono, budujac na zewnatrz rodzaj
pracowni eksperymentalno-doswiadczalnej, obejmujacej cztery zywioty. Byta tam
cieplarnia, kurnik, instalacja metanowa, kuZnia, sterta lodu, wiatraczki, kolektory
stoneczne i piec ziemny do wypalania wyrobéw ceramicznych. Jesienig 1978 roku
muzealna pracownig przejat Erik Dietman, tworzac z dzie¢mi w wieku przedszkolnym i
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szkolnym Skrotbaletten (Balet Zelastwa), dzieto bedace swoista synteza wszystkich sztuk,
surrealistycznie zestawiajace najrézniejsze sprzety, materiaty, przedmioty. Migdzy innymi
powstatl tam oblany farba i opleciony linami obiekt sktadajacy si¢ ze starej kanapy,
popekanej miednicy i szczotki ryzowe;j.

W roku 1981 otwarto wystawe Ett barn har 100 sprak ('Dziecko ma 100 jezykéw’),
prezentujaca poetycko dociekliwe obrazy przedszkolakéw z Reggio Emilii w pétnocnych
Wioszech na temat golgbiego oka i jedwabistych kwiatéw maku. Tytut zaczerpnigto z
wiersza miejscowego burmistrza i inicjatora przedsigwzigcia, Lorisa Malaguzziego.

Historia o tym, co Muzeum Sztuki Wspétczesnej robi dla dzieci, to jednoczes$nie
historia o szwedzkiej kulturze dziecigcej w jej najlepszym wydaniu. Metody tutaj
wypracowane staly si¢ wzorcowe dla wigkszosci muzedw i galerii w catym kraju. Sa
one dalekie od jednokierunkowego przekazu, kiedy to nauczyciele dyktuja dzieciom, co
maja ogladaé. Dzigki nieskrgpowanej rozmowie o refleksjach artysty i indywidualnych
doznaniach dziecka dochodzi do wymiany mysli, ktéra owocuje wtasng tworczoscia w
muzealnej pracowni. Kto§, kto nosi w sobie wiele obrazéw, odczuwa potrzebg ich
wizualizacji. Ale przede wszystkim liczy si¢ sam proces. Rzadko dzieci zabieraja do
domu swoje dzieta. Na og6t zostaja one w pracowni.

Réwniez metoda tak zwanych zywych workshopow (eksperymenty Bauhausu z
tworzywem i autoekspresja) w duzym stopniu wptyng¢ta na umozliwienie szwedzkim
dzieciom bliskiego kontaktu ze sztuka.

Centrum Sztuki w Givle jest znakomitym przyktadem koegzystencji galerii z dziecigca
pracownia. Pig¢ obiektow autorstwa wspodtczesnej artystki Moniki Larsson Dennis, o
proporcjach dostosowanych do jej warunkow fizycznych, postuzyto jako pretekst do
rozmowy o patrzeniu i postrzeganiu. Obserwujac obiekty z pewnej odlegtosci, dzieci
miaty odgadnaé ich temperaturg, fakturg i tworzywo. ,,Sa zimne! Nie, ciepte! Chropo-
wate! Gladkie? Z kamienia! Ja wiem, plastikowe!*. Skupione patrzenie pomaga w lepszej
rejestracji, ale tak naprawde¢ widzimy dopiero wtedy, kiedy mozemy wykorzysta¢ wszystkie
zmysly. Artystka tego wlasnie oczekuje, chce, zeby jej prac dotykac, zeby je obejmowac,
siada¢ na nich. Marmur jest migkki i chtodny jak zmarznigty policzek dziecka. A diabaz
I$nigcy i gtadki jak tafla leSnego jeziorka.

Ale co one przedstawiaja? ,, Ta biala rzezba to tron krélowej lodu* — méwi dziewczynka.
Nauczycielka klgka w dwéch wyztobionych dotkach i opiera brode na jakiej$ podpoérce.
»To wyglada jak takie cos, czym sig¢ obcina glowe™ — méwi chiopiec, podczas gdy innym
dzieciom obiekt kojarzy si¢ z klgcznikiem.

W $cianie w glebi wida¢ dziury po kulach. Dzieci patrza na nie z pewnej odlegtosci i
nie potrafig powiedzie¢, czy dziury sa na pewno w §cianie, czy wisza w powietrzu. ,Jak
ona to zrobita?!“. I dowiaduja sig, ze strzelata do biatego papieru, ktéry wykorzystata
potem jako szablon i wywiercita dziury w §cianie. Rozmowa schodzi na tematy egzys-
tencjalne, o tym, co sprawia przyjemnos¢, a co napawa wstrgtem, co jest zte, a co dobre,
o modleniu si¢ za swoje zycie, o Bogu i $mierci.

Pézniej dzieci buduja w pracowni mieszkania, dostosowujac je do wlasnych proporcji,
tak jak artystka. Z tektury, styropianu, sznurka, opasek gipsowych, kleju i farb rosna
domki, do ktérych mozna wejs¢, powstaja wiatrochrony, za ktérymi mozna si¢ ukry¢
podczas huraganowych wiatréw, wieze i abstrakcyjne rzezby.

Pierwsza pracownia plastyczna powstala pod koniec lat 60. na znak protestu przeciwko
zmniejszeniu w szkotach liczby godzin z rysunkéw. W latach 90. zredukowano je jeszcze
bardziej, mimo rosnace;j roli Srodkéw wizualnych w spoteczenstwie ery informacji i mimo
ze przedmiot zmienit nazwg z rysunkow na sztuki wizualne i miat obejmowac ,,ruchome
obrazy w filmie, telewizji, na wideo, wygenerowane komputerowo, szatg graficzna i
layout*.

Obecnie istnieje w Szwecji okoto 40 szkét plastycznych i kulturalnych, a takze
akademii, w ktérych prowadzi si¢ zajgcia z form wizualnych. Za wzér postuzyty
doswiadczenia finskie. W Finlandii istnieja regulacje prawne, na mocy ktérych w
kazdej gminie ma by¢ przynajmniej jedna szkota o profilu kulturalnym. Szwecja nie
jest jeszcze tak dalece zaawansowana. Duzo pracowni artystycznych podejmuje
wspélpracg z przedszkolami i szkotami, niekiedy ich dziatalno$¢ wchodzi w zakres
oficjalnych programéw nauczania. Ale gléwna jej cz¢$¢ odbywa si¢ w czasie poza-
lekcyjnym. Przewaznie obejmuje podstawy sztuk plastycznych, takich jak rysunek,
malarstwo, rzezba i grafika. Metody sa zr6znicowane, ukierunkowane na proces, na
sam akt kreacji lub twérczo$¢ rozumiang bardziej tradycyjnie.

Loris Malaguzzi powiedziat, ze wychowanie dziecka moze by¢ naprawde udane, jesli
w rodzinie jest przynajmniej jeden szalony wujek. MozZe taka jest rola artysty.

Kiedy Lars-Eric Brossner, kompozytor i cztowiek teatru, rozmawiat przez telefon, jego
dwuipétletni syn Hugo wdrapat mu si¢ kolana, opowiedziat jakas historie¢, co$ narysowat
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Johanna, malarka

Dziecko ma sto jezykow

ale dziewigcédziesiat dziewieé mu si¢
odbiera

Szkota i kultura

oddzielajg gtowe od reszty ciata
Zmuszaja do mySlenia bez ciata

do dziatania bez gtowy

Zabawa i praca

rzeczywisto$¢ i fantazja

staja si¢ swoimi przeciwienstwami.

Loris Malaguzzi

TOVE COLLMAR
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W pewnej kuchni — wierz lub nie
Z matym kotkiem tanczyt Sledz.
A pod stotem — mysl, co chcesz
Korkociag i korki taficzyly tez.

Hen, na piecu — wierz lub nie

Anglik z sitkiem w tany mknie

A na péice — mysl, co cheesz

Stodki migdat z gorzkim tanicza Ze hej.

Lennart Hellsing

w notesie telefonicznym, zsunat si¢ z kolan, wszedt na stotek przy pianinie, dtugo
sprawdzat brzmienie fis, po czym zaimprowizowat co§ w rodzaju dziecigcego boggie-
woogie.

Hugo nie ma zadnych zahamowan ani ograniczefi. Na razie. Nie ma tez zadnych
wyrobionych pogladéw na to, czym jest muzyka. Chtonie wszystko, od klasyki po
Britney Spears, i zna na pami¢é B béi vita lamm (’Be-be, biale jagniatko’) Alice Tegnér.
Nie mysli o tym, Zeby si¢ popisywa¢, dla niego muzyka jest przestrzenia — wypelniong ru-
chem, tancem, Spiewem, rymem, rytmem, dZwigkami i obrazami — w ktdrej po prostu zyje.

W spektaklu muzycznym Larsa-Erika Brossnera i Thomasa von Bromssena Sagan om
den lille farbrorn (’Bajka o wujaszku’), na podstawie ksiazki Barbro Lindgren, kwartet
smyczkowy i flet opowiadaly o wujaszku, jego samotnosci, o cieple psiego jezyka, ktory
lize starszego pana, sprawiajac mu rados¢, i o glgbokim smutku, kiedy pies znajduje
sobie innego przyjaciela. Sentymentalnie i tragikomicznie jak u Chaplina.

Od czas6éw Alice Tegnér(1864-1943) w szwedzkiej muzyce dzieciecej przyjeta sie
tradycja, zeby mtodym odbiorcom niczego nie upraszczaé. Tegnér opatrywata swoje
rymowanki melodiami inspirowanymi szwedzka muzyka ludowa, kompozycjami Men-
delssohna i Schumana, a takze — jak to ujgta — ,, wtasnymi formutami dzieci®. To jej Bd bd
vita lamm (’Be-be, biate jagniatko’) Hugo lubil najbardziej. Cho¢ opublikowata swoje
piosenki cztery pokolenia temu, nic nie stracity na popularnosci. W roku jej Smierci
wyszedt Spiewnik Nu ska vi sjunga (*Teraz po§piewamy’) z ilustracjami Elsy Beskow,

z ktérego nadal korzystaja przedszkola i szkoly.

Inny skarb kultury stanowig piosenki Astrid Lindgren z muzyka jazzmana Georga
Riedla. Idas visa ("Piosenka Idy’) wykonuje si¢ obecnie na zakonczenie roku szkolnego,
a melodi¢ Jana Johanssona do tekstéw o Pippi zna kazde dziecko.

Autorem w pelni wspéiczesnym, ktéry dokonat niemal rewolucyjnych zmian w rytmi-
zacji i wersyfikacji, jest jednak przede wszystkim Lennart Hellsing. Jego purnonsensowe
wiersze opatrzyli muzyka Knut Brodin i Georg Riedel. Hellsing chciat usuna¢ z kultury
dziecigcej wszystko, co stodkie i zanadto dydaktyczne. ,Zdarzaja si¢ artySci — mawiat —
ktorzy sa dobrymi pedagogami, ale bycie pedagogiem wcale nie oznacza, ze jest si¢
artysta“. Zanim dziecko pozna znaczenie stéw, poezj¢ i rytm odbiera emocjonalnie,
zmystowo. Do najpopularniejszych tomikéw dziecigcych Hellsinga nalezy Krakel
Spektakel i wierszyk o Opsis Kalopsis, ktéry siedzi na Iace i gra na jednostrunnej harfie.

Corka Lennarta Hellsinga, Johanna, taczy rytmiczne wersy ojca z piosenkami Alice
Tegnér, starymi wyliczankami towarzyszacymi dziecigcym zabawom i wlasnymi tekstami.
Z gitarg i znoszona czapka peing tajemniczych przedmiotéw objezdza biblioteki i przed-
szkola. Wyczarowuje r6zowe Swinki (po jednej na kazdym palcu), ktére szukaja mamy, a
kiedy ja znajda, catuja do utraty tchu. Mali stuchacze rozczapierzaja palce, zamieniajg je
w $winki, ktdre tez rozdaja buziaki. Zmystowa autoafirmacja. Palce wskazujace szybuja
w gore, opadaja, powoli, sennie albo szybko, ze ztoscia. Dzieci podskakuja, rytmicznie
skandujac stowa wyliczanki. Muzyka jest w rytmie, w melodii rymu. Caty czas
towarzyszy opowiadaniu, rym wyznacza takt.

»Dzieci Spiewaja dla przyjemnosci, dla zabawy, nie dlatego, zeby trafi¢ w dZzwigk —
mowi Johanna Hellsing. — To dtugoletnia tradycja w naszym kraju. Jesli znak firmowy
Reggio Emilii stanowia obrazy, znakiem firmowym szwedzkich przedszkoli jest
piosenka, rym i rymowanki, ktérym towarzyszy ruch, gest, elementy pantomimy*.

Dosy¢ rzadko pojawiaja si¢ nowe ptyty dla dzieci. Na coraz bardziej
skomercjalizowanym rynku muzycznym szwedzkie edycje niskobudzetowe przegrywaja
w konkurencji z ogromng oferta tak zwanych dziecigcych hitéw. Do wyjatkow naleza
piosenki Juji i Tomasa Wieslandera, wyliczanki i rymowanki, przeplatane bajkami o
Wronie i Mamie Mu.

Roéwnie rzadko pisze si¢ dla dzieci muzyke instrumentalna. Najwigksza popularnoscia
cieszy si¢ nadal Piotr i wilk Prokofiewa, czym$ nowym w kulturze dziecigcej staje si¢
opera. Musik w Skanii i Musikteater w Malmo pracuja wspdlnie z kopenhaskim Det
Konglige Teater nad petnospektaklowymi produkcjami tworzonymi z mys$la o dzieciach.
Wolna grupa Stockholm Opera Underground wykorzystuje w librettach stare basnie
ludowe, a dziatajacy przy vdstmanlandzkim teatrze wojewddzkim Sigurdteatern zrobit
opere¢ dla dzieci na podstawie wierszy Federica Garcii Lorki Ziemia jest pomarariczq.

Zleceniodawcami wigkszosci teatréw muzycznych lub wolnych grup sa przedszkola i
szkoty. Wojewddzkie placéwki muzyczne i Riksteatern, narodowy teatr objazdowy, maja
za zadanie przynajmniej raz w roku zapewni¢ wszystkim dzieciom spotkanie z zywa muzyka.

Pierwsze gminne szkoly muzyczne zaczety dziataé w Szwecji na poczatku lat 40.
Czgsto brakowato jednak muzykoéw i nauczycieli. W latach 60. istnialy juz na terenie
catego kraju. Chodzito o to, by wszystkim dzieciom i mtodziezy da¢ szans¢ bezposred-
niego kontaktu z instrumentem i rozwoju zdolno$ci wokalnych, niezaleznie od ich
pochodzenia i sytuacji materialnej rodzicow.

Duzo mtodych ludzi zaktada z czasem wiasne zespoty. Towarzystwa oSwiatowe czgsto
zapewniaja im dotacje na wynajem sali préb. Ta madra, dlugofalowa inwestycja bardzo
si¢ oplacita, przynoszac miliardy z eksportu szwedzkiego przemystu muzycznego. Takie
gwiazdy jak Europe, Roxette, Cardigans i Robin zaczynaly swoja karier¢ od gminnych



szkot muzycznych. Obecnie na 289 gmin jest ich 283. Ale takie szkoty nie sa bynajmniej
wylegarnia talentow. Liczy si¢ przede wszystkim wspdlne muzykowanie.

Os$miolatek wzbija si¢ w gére i robi obrét. Wiruje, jakby chceiat przeciaé powietrze,
wznieca wiatr. Z duma nazywa swdj skok brolinem, od nazwiska szwedzkiego pitkarza.
Uczy sig taficzy¢ i wtasnie wymyslit nowy krok.

Hip-hop i breakdance sprawity, ze réwniez chlopcy zaczgli si¢ interesowaé taricem.
Weczesniej niemal wytacznie byt on przypisany dziewczynkom, ktére wktadaty baletki i
tiulowe spddniczki i marzyty, zeby cho¢ raz wystapi¢ w Jeziorze tabedzim.

Taniec umozliwia dzieciom wyrazanie wlasnych uczu¢, tych thumionych, subtelnych, i
gwaltownych, porywczych, na ogét obcych dziewczgtom. Taniec uwalnia jezyk ciata.

Taniec w szkole, taniec jako forma sztuki dziecigcej to w Szwecji zjawisko stosunkowo
nowe. Dopiero w latach 90. pojawiaja si¢ pierwsze pokazy tafica nowoczesnego dla
dziecigcej i mtodziezowej publicznosci. Czgsto towarzysza im ¢wiczenia zréb-to-sam i
warsztaty. Taniec rodzi taniec.

Kilku czotowych choreograféw, na przyktad Efva Lilja i Birgitta Egerbladh, odegrato
duza role w przetamywaniu konwencji obowiazujacych w restrykcyjnie pojmowanym
taricu dziecigcym. Efva Lilja buduje swoje przedstawienia wspélnie z dzie¢mi, wykorzy-
stuje ich pomysty, ktdre sa nastgpnie wykonywane przez tancerzy z jej zespotu E.L.D. i
uczniéw; profesjonalisci i amatorzy, kazdy na swoich warunkach, przy zachowaniu wyso-
kiego poziomu artystycznego. Birgitta Egerbladh proponuje spora dawkg humoru. W jej
Hemliga rum (’Sekretne pokoje’) dziecifistwo i dorostos¢ bawia si¢ w berka, pocatowany
ksiaze nieoczekiwanie zmienia si¢ w zabe. Zesp6t taneczny przy Alvsborgsteatern traktuje
bajki z petna powaga. W przedstawieniu Vargklyftan (" Wilcza otchtaii’) wiedZma jest tak
paskudna i straszna, ze maluchy kulg si¢ na widowni. Ale, jak to w prawdziwych bajkach
bywa, dobro zwycigza.

Jesienig 1999 roku pierwszy spektakl taneczny dla dzieci pokazat zesp6t Unga Riks.
Delfinsdng och lejonsprang ('Delfina $piew i lwa zew’) w dowcipny sposéb operowat
przestrzenia, ktéra stosownie do potrzeb akcji byta morzem lub dzungla.

Choreografka Lisa Spets szefuje pierwszej statej dziecigcej scenie tanecznej Zebra dans
(Se bra dans = Zobacz dobry taniec) dziatajacej przy Teater Tre w Sztokholmie. Prezen-
tuja si¢ na niej migdzy innymi laureaci dorocznych konkurséw choreograficznych
organizowanych przez Danscentrum. Na przyktad grupa Agnes pokazata zabawne
widowisko Bakverk (’Ciasto’) — w ktérym czynnie wzigta udziat dziecigca publicznosé,
dogladajac ciasta i potem je dekorujac — a grupa Tiger poetycka bajke Simarillas land
(’Kraina Simarilli’).

W Skanii co roku odbywa si¢ festiwal tarica dla dzieci i mtodziezy Salto!, w ktérym
uczestniczg zespoty z potudniowej Szwecji. W latach 1997-1999 39 500 dzieci i mlodziezy
obejrzato 385 przedstawien. Wigkszo$¢ nigdy przedtem nie widziata tafica na scenie.

Obecnie taniec jest w rozkladzie zajg¢ szkolnych w 80 na 289 gmin. W charakterze
politycznego elementu nacisku i swoistego Iacznika dziala przy Pafistwowej Radzie
Kultury krajowy konsultant ds. tafica. Propagowaniem taiica w szkolach zajmuje si¢
ponadto 16 konsultantéw regionalnych, ktérzy wspieraja pedagogéw, choreografow i
tancerzy w ich przedsigwzigciach.

W wyniku wspétpracy nauczycieli z pigciu norrlandzkich gmin — Haparandy, Gillivare,
Jokkmokku, Luled i Pited — powstat spektakl Dansligan ldmnar avtryck (Banda tancerzy
zostawia §lad’) z udzialem dzieci i mtodziezy od lat 6 do 17. To nie przypadek, ze Norr-
landia znalazta si¢ w czotéwce. W Pited istnieje regionalny osrodek tarica, tak zwany
Dans i Nord, a od roku 1971 we wszystkich 35 szkotach podstawowych w Skellefted
taniec jest przedmiotem obowiazkowym.

»Dziecko jest najwigkszym artysta — méwi Henning Mankell, autor powiesci i dramatow
dla dzieci i dorostych. — W dziecifistwie fantazja i rzeczywisto$¢ istnieja na réwnych pra-
wach. Jesli w wieku dorostym jesteSmy na tyle szaleni i zapaleni, zeby zosta¢ artystami,
czeka nas dozywotnia walka o utracong w dziecifistwie fantazj¢. Nigdy nie styszatem o
liczacym sig artyscie, ktory nie czerpatby z tego najbardziej twérczego Zrodta“.

Latwo idealizowac dziecigca kreatywnos¢. Sztuka to przede wszystkim sposéb na
zdobywanie wiedzy. Rézne formy ekspresji pomagaja nam w lepszym rozumieniu siebie i
tego, co nas otacza. Dzieci swobodnie poruszajg si¢ w §wiecie muz i my, dorosli, powin-
ni§my dostarcza¢ im bodzcéw do wlasnej tworczosci, udostepniajac bogata oferte kulturalna.

Naukowcy jednoznacznie stwierdzili, ze dzieci, ktdre taricza, Spiewaja, muzykuja,
maluja, biora udziat w przedstawieniach teatralnych, lepiej méwia, czytaja, pisza i
rachuja. Przezywaniu sztuki nie musi wigc towarzyszy¢ dydaktyka, poniewaz pozytki,
jakie z tego ptyna, sa w to niejako wpisane.

Per, tancerz
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Pojawilo si¢ natomiast inne zagrozenie, wynikajace z zawyzonych wymagar i
oczekiwan naszych czas6w. Dziecko musi rozwijaé swoja inteligencj¢ juz w tonie matki,
dlatego cigzarna matka powinna stucha¢ muzyki. Cho¢ mézg ptodu ma tyle samo
komoérek nerwowych, co mézg dorostego cztowieka, potaczenia migdzy nimi nie sa
jeszcze dostatecznie rozwinigte i dlatego trzeba si¢ o to zatroszczy¢ jak najwczesnie;j,
kiedy zaréwno fizjologicznie, jak emocjonalnie mézgi dzieci najtatwiej poddaja si¢
obrébkom. Wedle tej teorii zaniechanie rowna si¢ recesji. Nic wigc dziwnego, Ze
wystraszeni i ambitni rodzice funduja swoim pociechom mndstwo najrézniejszych zajgc.

Tymczasem dla matych dzieci nie ma réznicy migdzy taicem, stowami, obrazami,
piosenkami, muzyka i teatrem. W ocenie fifiskiego neurologa, profesora Mattiego Berg-
stroma, dzieci nosza okulary mozliwosci, wszystko moze si¢ zmieni¢ w co§ innego,
nowego i nieoczekiwanego. Tak jak w sztuce. Zabawa kanalizuje chaos, taka jest jej
istota i wcale nie chodzi o to, by udowadniaé rodzicom, ze si¢ umie tadniej rysowac niz
dwulatek sasiadow.

Dlatego tak wazna jest obecnos$¢ najmlodszych w twoérczych zmaganiach artystéw,
ktérzy tak jak dzieci wiedza, ze sztuka to warto$¢ sama w sobie, co$, co mozna dowolnie
przetwarzac, nie mysSlac o granicach kultury. I wazne sa kontakty dzieci z nauczycielami
Sledzacymi ich rozw6j. Nie zawsze dziecko radzi sobie w realnym $wiecie, kiedy zbyt
mu doskwiera, szuka innego, wtasnego. Marzenia moga w tym pomdéc. Gry, zabawy,
kreatywnos$¢ — to jest to.

BENGT WANSELIUS

Hemliga rum 1 (’Sekretne pokoje 17) Birgitty
Egerbladh w Moderna Dansteatern w
Sztokholmie

Pia Huss i Katta Nordenfalk sg
dziennikarkami, pierwsza zajmuje
sie literaturg dziecieca i teatrem dla
dzieci, publikujgc recenzje w
.Dagens Nyheter®, druga pisze o
kulturze dzieciecej i mtodziezowej,
przede wszystkim o sztukach
plastycznych m.in. w ,Pedagogiska
magasinet”.

Za poglady wyrazone w niniejszym
biuletynie odpowiadajg Autorki.

Przekfad: Halina Thylwe

Instytut Szwedzki (Sl) jest instytucja paristwowa, powotang do propagowania wiedzy o Szwecji za granica. Wydaje liczne
publikacje w wielu wersjach jezykowych, po$wiecone najrézniejszym aspektom szwedzkiego spoteczenstwa. %‘“\ NS,y />
BN

Niniejszy biuletyn stanowi cze$¢ serwisu informacyjnego Sl. Dane w nim zawarte mozna wykorzystywaé pod warunkiem
podania zrédta.

Aby uzyskaé¢ wigcej informacji, prosimy sig kontaktowaé z Ambasadg Krélestwa Szwecji lub Konsulatem
Szwedzkim w Polsce (Ambasada Szweciji, ul. Bagatela 3, 00-585 Warszawa; tel. +22 640 89 00, fax +22 640 89 83).
Svenska institutet: Box 7434, SE-103 91 Stockholm, Szwecja. /"CDISH \\\é\
Adres dla interesantéw: Sverigehuset (Sweden House) Hamngatan/Kungstradgarden, Sztokholm.
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